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Nicolas Gilbert

Nicolas Gilbert (*1979) a 
étudié la composition et 
l’analyse au Conservatoire de 
musique de Montréal, auprès 

de Michel Gonneville et de Serge Provost, ainsi qu’à l’université 
McGill, auprès de John Rea.

Son catalogue comprend une quarantaine d’œuvres de musique 
de chambre, de musique vocale et de musique orchestrale qui ont 
été entendues dans le cadre de séries de concerts et de festivals 
à Montréal, Toronto, Chicago, Mexico, Lima, Paris, Lyon, 
Milan, Berlin, Amsterdam, Belgrade, Varsovie, Pékin, Shanghai 
ainsi que dans plusieurs autres villes d’Amérique, d’Europe et 
d’Asie. Le Conseil Québécois de la musique lui a décerné, depuis 
2005, quatre Prix Opus dont celui du Compositeur de l’Année 
2007-2008. Sa musique a par ailleurs été primée dans le cadre 
du Concours International Kazimierz Serocki (Pologne, 2006), 
du Concours International Lepo Sumera (Estonie, 2003) et du 
Concours des jeunes compositeurs de la SOCAN (Canada, 2004, 
2005, 2007, 2008, 2009). Depuis 2000, il a reçu de nombreuses 
bourses des conseils des arts du Québec et du Canada ainsi que du 
Fonds Québécois de Recherche sur la Société et la Culture.

Sa musique est jouée par des ensembles tels que l’Ensemble 
Contemporain de Montréal, le Nouvel Ensemble Moderne, 
la Société de Musique Contemporaine du Québec (SMCQ), 
Sixtrum, le Quatuor Molinari, le Quatuor Bozzini, le Trio 
Fibonacci, Quasar, Constantinople, Bradyworks, Continuum 
(Toronto), Kaida (Amsterdam), ICE (Chicago), Ars Nova 
(Poitiers), l’Orchestre symphonique de Montréal, l’Orchestre 
Métropolitain, l’Orchestre Symphonique de Vancouver, 
l’Orchestre Symphonique d’Edmonton, l’Orchestre de la Radio 
Polonaise, l’Orchestre Symphonique National d’Estonie et par 
de nombreux solistes tels que Matt Haimovitz, Benjamin Carat 
(Lyon), Janice Jackson (Halifax) et Thomas Piercy (New York).

Nicolas Gilbert a été le Compositeur en résidence Fondation RBC 
de l’Orchestre National des Jeunes du Canada en 2011-2012. Il a 
été artiste en résidence à la radio de Radio-Canada pour l’année 
2006, compositeur résident à la Chapelle historique du Bon-
Pasteur de Montréal de 2003 à 2005 et président de la société de 
concerts Codes d’accès de 2002 à 2004. Il est membre du comité 
artistique de la SMCQ et vice-président du Centre de Musique 
Canadienne.

Il est également l’auteur de quatre romans parus chez Leméac : Le 
récital (2008), Le joueur de triangle (2009), La fille de l’imprimeur 
est triste (2011) et Nous (2013).

Nicolas Gilbert (*1979) studied composition and analysis at 
the Conservatoire de musique de Montréal with composers 
Michel Gonneville and Serge Provost, and at McGill 
University, with composer John Rea.

His catalogue comprises about 40 chamber, vocal and 
orchestral works that have been performed in concert series 
and festivals in Montreal, Toronto, Chicago, Mexico, Lima, 
Paris, Lyon, London, Milan, Berlin, Amsterdam, Belgrade, 
Warsaw, Belgrade, Shanghai and many other cities around 
the world. He is recipient of numerous grants and awards 
including the 2008 “Composer of the year” Opus Prize 
awarded by the Quebec Music Council, ten SOCAN Awards 
for Young Composers, and the Third and Special Prizes in the 
2006 Serocki International Competition (Poland). He has 
also received the Opus Prize for Best Premiere of the year in 
both 2007 and 2008. His work is regularly supported by the 
Canada and Quebec arts councils.

Performers of his music include the Orchestre Métropolitain, 
the Montreal Symphony Orchestra, the Vancouver Symphony 
Orchestra, the Edmonton Symphony Orchestra, the Estonian 
National Symphony Orchestra, the Polish Radio Orchestra, Ars 
Nova (Poitiers), Kaida (Amsterdam), ICE (Chicago), cellists 
Matt Haimovitz and Benjamin Carat (Lyon), pianist Stanislaw 
Widulin (Berlin), clarinettist Thomas Piercy (New-York) and 
many Canadian contemporary music ensembles (SMCQ, 
Ensemble Contemporain de Montréal, New Music Concerts, 
Continuum, Nouvel Ensemble Moderne, Trio Fibonacci, 
Bozzini Quartet, Molinari Quartet, Bradyworks, etc.).

Nicolas Gilbert was the RBC Foundation Composer in 
residence with the National Youth Orchestra of Canada in 2011-
2012. He was resident composer at the Chapelle historique du 
Bon-Pasteur in Montreal from 2003 to 2005 and president of 
the Codes d’accès concert society from 2002 to 2004. During 
the 2005-2006 season, he was in residence at GRAME (Lyon), 
working on a new piece for cello and electronics (commission 
: GRAME-CALQ). He is currently member of the artistic 
board of the Société de Musique Contemporaine du Québec 
and vice-president of the Canadian Music Centre.

He is also active as an author of fiction and has published four 
novels : Le recital (2008), Le joueur de triangle (2009), La 
fille de l’imprimeur est triste (2011) and Nous (2013), with 
Leméac Éditeur.
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Invocation est une commande de l’Orchestre 
symphonique de Montréal pour l’édition 
2015 du Concours OSM. Cette partition a été 
réalisée avec la collaboration du 
percussionniste Fabrice Marandola. 
  

Invocation was commissioned by the 
Orchestre symphonique de Montréal for the 
2015 edition of the OSM competition. This 
score was realized with the collaboration of 
percussionist Fabrice Marandola.  

 

Durée  / duration 
7 minutes 
 
Instrumentation 
(un interprète) 
4 timbales 
2 bongos  
grand tam-tam 
 

(one performer) 
4 timpani 
2 bongos 
large tam-tam 

 
Symboles / symbols 
 
C : frapper au centre de la peau / strike at the center of the skin 
 
→ C : aller graduellement vers le centre de la peau / move gradually towards the skin’s center 
  
ord. : position ordinaire / normal position 
 

W : point d’orgue court / short fermata 

U  : point d’orgue long / long fermata 

 

(x) : étouffer / dampen  
 

h : baguette de bois / wooden stick 
u : baguette de timbale dure / hard timpani stick 

t : baguette de timbale douce / soft timpani stick 

N.B. : Les bongos doivent toujours être joués avec les baguettes de bois. Les timbales doivent 
toujours être jouées avec les baguettes de timbales. / Bongos should always be played with 
wooden sticks. Timpani should always be played with timpani sticks. 
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Nicolas Gilbert

 INVOCATION

© Copyright 2015 Nicolas Gilbert
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6q = 88

P
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œœœ œœœ œ œ œ œ œ

5

3

5

ã
accel.

158 œ œ œ œ œœœ œ œœœ œ œ œ œ œ œœœ œ
5q = 100

F œ œœœ œ œœœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œœœœœ
3 5

ã160 œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œœœ œ œœœ œ
q = 112

f
œœœ œ œœœ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

5

6 6 Ïƒ
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MANDAT

Le Centre de musique canadienne au Québec a pour mission de stimuler la connaissance, l’appréciation et l’interprétation de 
la musique québécoise et canadienne en mettant à la disposition du public la musique de ses compositeurs agréés par le biais 
de sa collection, de ses ressources d’information ainsi que de ses activités de diffusion et de promotion.

HISTOIRE

Au cours de la première moitié du 20e siècle, les compositeurs canadiens ont reconnu le besoin de créer un lieu où serait 
centralisée l’information sur leur musique, de même que la nécessité de promouvoir et de favoriser l’exécution de ce répertoire. 
À la suite de nombreuses démarches, le Centre de musique canadienne (CMC) vit enfin le jour à Toronto en 1959. Le CMC a 
pris beaucoup d’expansion depuis cette époque, et aujourd’hui plusieurs centres de promotion localisés à Montréal, Vancouver 
et Calgary offrent la collection complète de la musique de ses compositeurs agréés.

Le Centre de musique canadienne au Québec ouvre ses portes en 1973 à Montréal. Il soutient et favorise le développement 
de la création musicale de ses compositeurs agréés. Le CMC Québec contribue au patrimoine, à la présence d’une diversité 
musicale et permet le développement de sa discipline artistique. Référence quant à la documentation de la musique de 
création québécoise et canadienne, il promeut la musique de ses compositeurs agréés en développant différentes activités de 
diffusion, de distribution et de mise en marché. Il offre également plusieurs services à ses membres qui bénéficient, notamment 
par l’entremise de l’atelier de reprographie, d’une gestion du catalogue d’œuvres et d’un système de redevances avantageux. 
Ouvert à sa communauté, le CMC Québec inaugurait l’Espace Kendergi en 2012 en mémoire de Maryvonne Kendergi, lieu de 
diffusion de concerts, conférences et ateliers de formation dans une ambiance intime et chaleureuse. 

————————————

MANDATE

The Canadian Music Centre in Québec exists to stimulate the awareness, appreciation and performance of Quebec and 
Canadian Music by making the music of its Associate Composers generally available through the Centre’s collection, information 
resources, and through its distribution and promotional activities.

HISTORY

During the early half of the 20th century, Canadian composers recognized the need to create a central repository for information 
on their music as well as a need to promote and facilitate its performance. After much lobbying, the Canadian Music Centre 
(CMC) was created in Toronto in 1959. Since then, the CMC has grown considerably and today several regional centres located 
in Montréal, Vancouver and Calgary offer the works of its Associate Composers.

The Canadian Music Centre in Québec was established in Montréal in 1973. It supports and encourages the development of 
new music by its Associate Composers. The CMC Québec contributes to our musical heritage and to the presence of a stylistic 
diversity, while fostering the development of its medium. As a reference for the documentation of musical creation from 
Québec and Canada, it promotes the music of its Associate Composers by developing a number of circulation, distribution 
and marketing activities. It also provides numerous services to its members, such as print and bind music reproduction, a 
comprehensive catalogue of works and a privileged royalties structure. In 2012, in memory of Maryvonne Kendergi, the CMC 
Québec inaugurated its Espace Kendergi, a warm and inviting space that is open to the community for concerts, lectures and 
training workshops.

CENTRE DE MUSIQUE CANADIENNE AU QUÉBEC
CANADIAN MUSIC CENTRE IN QUEBEC

Centre de musique canadienne au Québec
Canadian Music Centre in Quebec
1085, Côte du Beaver Hall, suite 200
Montréal QC  H2Z 1S5

(514) 866-3477
www.cmcquebec.ca

quebec@centremusique.ca

AU QUÉBEC
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