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MICHEL	
 GONNEVILLE

Né	
 à	
 Montréal	
 en	
 1950,	
 Michel	
 Gonneville	
 obtient	
 les	
 prix	
 d’analyse	
 et	
 de	
 composition	
 au	
 terme	
 de	
 son	
 passage	
 dans	
 les	
 
classes	
 de	
 Gilles	
 Tremblay	
 au	
 Conservatoire	
 de	
 musique	
 du	
 Québec	
 à	
 Montréal,	
 en	
 1975.	
 Après	
 un	
 séjour	
 de	
 trois	
 ans	
 en	
 
Europe,	
 notamment	
 auprès	
 de	
 Stockhausen	
 à	
 Cologne	
 et	
 de	
 Pousseur	
 à	
 Liège,	
 il	
 revient	
 au	
 Québec	
 en	
 1978,	
 partageant	
 son	
 
temps	
 entre	
 la	
 composition	
 et	
 l’enseignement.	
 Depuis	
 1997,	
 il	
 est	
 professeur	
 au	
 Conservatoire	
 de	
 musique	
 du	
 Québec	
 à	
 
Montréal	
 (composition	
 et	
 analyse).	
 Il	
 a	
 organisé	
 et	
 coordonné	
 divers	
 événements	
 musicaux,	
 collaboré	
 à	
 plusieurs	
 émissions	
 
radiophoniques,	
 écrit	
 dans	
 diverses	
 revues	
 spécialisées	
 et	
 participé	
 à	
 de	
 nombreux	
 jurys	
 et	
 tables	
 rondes.	
 Il	
 est	
 également	
 
membre	
 du	
 comité	
 artistique	
 de	
 la	
 Société	
 de	
 musique	
 contemporaine	
 du	
 Québec	
 depuis	
 1979.

La	
 fondation	
 Émile-Nelligan	
 lui	
 accordait,	
 en	
 1994,	
 le	
 prix	
 Serge-Garant	
 pour	
 l’ensemble	
 de	
 sa	
 production.	
 Cette	
 dernière	
 
s’enracine	
 dans	
 les	
 tendances	
 récentes	
 du	
 postmodernisme	
 musical,	
 modulé	
 à	
 l’intérieur	
 de	
 techniques	
 sérielles	
 élargies.	
 Dans	
 
ses	
 œuvres,	
 construction	
 savante	
 et	
 désir	
 de	
 simplicité	
 ou	
 d’évidence	
 formelle	
 se	
 conjuguent,	
 dans	
 une	
 visée	
 mélodique	
 et	
 
harmonique	
 constante.	
 Parmi	
 celles-ci,	
 mentionnons:	
 Chute/Parachute,	
 pour	
 piano	
 et	
 bande	
 magnétique;	
 des	
 musiques	
 pour	
 
le	
 chorégraphe	
 Jean-Pierre	
 Perreault;	
 Adonwe,	
 pour	
 piano	
 et	
 orchestre;	
 les	
 pièces	
 du	
 cycle	
 Danses	
 des	
 hauteurs,	
 pour	
 les	
 
solistes	
 du	
 Nouvel	
 Ensemble	
 Moderne;	
 Petit-Tchaïkovski,	
 drame	
 de	
 musique	
 et	
 de	
 théâtre	
 inspiré	
 par	
 certains	
 aspects	
 de	
 la	
 
vie	
 du	
 compositeur	
 Claude	
 Vivier,	
 sur	
 un	
 livret	
 de	
 l’auteur	
 et	
 dramaturge	
 montréalais,	
 Alain	
 Fournier;	
 Régions	
 éloignées,	
 pour	
 
ensemble	
 instrumental	
 et	
 vocal,	
 avec	
 dispositif	
 de	
 traitement,	
 coproduit	
 par	
 Grame	
 de	
 Lyon

——————————————————

Michel	
 Gonneville,	
 born	
 in	
 Montréal	
 in	
 1950,	
 began	
 piano	
 studies	
 at	
 a	
 very	
 early	
 age.	
 Later,	
 when	
 he	
 was	
 18,	
 and	
 after	
 some	
 
significant	
 musical	
 shocks	
 --	
 Ravel,	
 then	
 Messiaen,	
 Boulez,	
 Tremblay,	
 Xenakis	
 and	
 Stockhausen	
 --	
 he	
 made	
 the	
 definitive	
 choice	
 
to	
 study	
 music.	
 He	
 received	
 his	
 bachelor	
 of	
 music	
 from	
 the	
 École	
 Vincent-d’Indy	
 where	
 he	
 studied	
 from	
 1968	
 to	
 1972,	
 and	
 
one	
 year	
 later,	
 he	
 opted	
 for	
 composition,	
 enrolling	
 in	
 the	
 composition	
 and	
 analysis	
 class	
 of	
 Gilles	
 Tremblay	
 at	
 the	
 Montréal	
 
Conservatory	
 (he	
 won	
 premiers	
 prix	
 in	
 both	
 subjects	
 in	
 1974	
 and	
 1975).

The	
 Stockhausen	
 seminars	
 that	
 he	
 attended	
 in	
 1974	
 convinced	
 him	
 to	
 work	
 with	
 that	
 composer.	
 With	
 the	
 assistance	
 of	
 grants	
 
from	
 The	
 Canada	
 Council	
 and	
 the	
 Ministère	
 de	
 l’Éducation	
 du	
 Québec,	
 he	
 took	
 three	
 semesters	
 of	
 composition	
 classes	
 with	
 
Stockhausen	
 in	
 Cologne;	
 he	
 also	
 worked	
 in	
 the	
 electronic	
 music	
 studio	
 of	
 the	
 Musikhochschule	
 in	
 the	
 same	
 city	
 under	
 the	
 
direction	
 of	
 Hans	
 Ulrich	
 Humpert.	
 He	
 then	
 became	
 the	
 student	
 and	
 personal	
 assistant	
 of	
 Henri	
 Pousseur	
 in	
 Liège.	
 During	
 those	
 
three	
 years	
 in	
 Europe,	
 he	
 also	
 studied	
 with	
 Johannes	
 Fritsch,	
 Rolf	
 Gelhaar	
 and	
 Frederick	
 Rzewski.

With	
 the	
 help	
 of	
 commissions	
 from	
 The	
 Canada	
 Council	
 and	
 creative	
 arts	
 grants	
 from	
 the	
 Ministère	
 des	
 Affaires	
 culturelles	
 du	
 
Québec,	
 he	
 composed	
 works	
 for	
 Louis-Philippe	
 Pelletier,	
 Michael	
 Laucke,	
 Robert	
 Leroux,	
 Groupe	
 7,	
 the	
 Ensemble	
 d’Ondes	
 de	
 
Montréal,	
 the	
 SMCQ,	
 the	
 Vallières-McCutcheon	
 duo,	
 and	
 the	
 CBC.	
 His	
 works	
 have	
 been	
 performed	
 in	
 Montréal,	
 Québec	
 City,	
 
Toronto,	
 Winnipeg,	
 Metz,	
 Cologne,	
 Bonn,	
 Liège	
 and	
 Paris.

For	
 Gonneville,	
 aesthetic	
 research	
 is	
 a	
 function	
 of	
 research	
 on	
 the	
 ‘means’	
 that	
 exist	
 to	
 transmit	
 Beauty,	
 of	
 research	
 about	
 
language	
 and	
 about	
 technique.	
 His	
 efforts	
 in	
 this	
 direction	
 are	
 related	
 to	
 new	
 initiatives	
 seen	
 in	
 the	
 most	
 recent	
 works	
 and	
 
theories	
 of	
 Stockhausen	
 and	
 Pousseur,	
 ideas	
 that	
 have	
 been	
 adopted	
 by	
 many	
 young	
 composers	
 in	
 Canada	
 and	
 elsewhere.	
 In	
 
this	
 area,	
 the	
 most	
 successful	
 aspects	
 of	
 new	
 music	
 echo	
 very	
 old	
 and	
 fundamental	
 ideas,	
 like	
 melody,	
 consonance,	
 driving	
 
rhythms,	
 repetition...

The	
 results	
 of	
 his	
 research	
 are	
 best	
 heard	
 in	
 Contribution...,	
 Variations	
 Auras	
 and	
 Le	
 sommeil,	
 le	
 regard,	
 le	
 choix.
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Chute/Parachute
1989

	
�
    

Pour	
�
    piano	
�
    et	
�
    bande
Durée	
�
    —	
�
    13:00

1-­	
�
     Partie	
�
    de	
�
    bande	
�
    seule

2-­	
�
     LA	
�
    440	
�
    Hz

3-­	
�
     DO	
�
    de	
�
    référence	
�
    (261.6	
�
    Hz)

Attention	
�
    :	
�
    avant	
�
    le	
�
    début	
�
    proprement	
�
    dit	
�
    de	
�
    la	
�
    partie	
�
    de	
�
    bande	
�
    (piste	
�
    1)	
�
    figurent	
�
    sur	
�
    le	
�
    canal	
�
    1	
�
    (droite)	
�
    5	
�
    «	
�
    bips»	
�
    donnant	
�
    
le	
�
    tempo	
�
    du	
�
    début	
�
    de	
�
    la	
�
    pièce	
�
    (noire	
�
    =	
�
    155)	
�
    suivis	
�
    de	
�
    3	
�
    temps	
�
    de	
�
    silence	
�
    au	
�
    même	
�
    tempo	
�
    (donc	
�
    :	
�
    l’équivalent	
�
    d’une	
�
    
mesure	
�
    de	
�
    4	
�
    temps	
�
    en	
�
    bips	
�
    +	
�
    le	
�
    1er	
�
    temps	
�
    de	
�
    la	
�
    mesure	
�
    suivante	
�
    en	
�
    bip	
�
    +	
�
    3	
�
    temps	
�
    de	
�
    silence).	
�
    Ces	
�
    signaux	
�
    ne	
�
    doivent	
�
    
absolument	
�
    pas	
�
    être	
�
    audibles	
�
    pour	
�
    le	
�
    public.	
�
    Ils	
�
    ne	
�
    sont	
�
    là	
�
    que	
�
    pour	
�
    permettre	
�
    une	
�
    synchronisation	
�
    parfaite	
�
    avec	
�
    le	
�
    
début	
�
    réel	
�
    de	
�
    la	
�
    partie	
�
    de	
�
    bande.	
�
    On	
�
    imaginera	
�
    le	
�
    moyen	
�
    le	
�
    plus	
�
    adéquat	
�
    pour	
�
    transmettre	
�
    ce	
�
    signal	
�
    à	
�
    l’interprète	
�
    (par	
�
    
ex	
�
    :	
�
    en	
�
    le	
�
    diffusant	
�
    à	
�
    un	
�
    niveau	
�
    audible	
�
    pour	
�
    l’interprète	
�
    seulement).	
�
    Les	
�
    haut-­parleurs	
�
    de	
�
    la	
�
    salle	
�
    ne	
�
    seront	
�
    mis	
�
    en	
�
    
activité	
�
    au	
�
    volume	
�
    adéquat	
�
    que	
�
    lors	
�
    du	
�
    début	
�
    réel	
�
    de	
�
    la	
�
    partie	
�
    de	
�
    bande.

Les	
�
    pistes	
�
    2	
�
    et	
�
    3	
�
    sont	
�
    données	
�
    pour	
�
    la	
�
    verification	
�
    de	
�
    l’accord	
�
    du	
�
    piano.

——————————

For	
�
    piano	
�
    and	
�
    tape
Duration	
�
    —	
�
    13:00

1-­	
�
     Tape	
�
    part	
�
    alone

2-­	
�
     A	
�
    440	
�
    Hz

3-­	
�
     C	
�
    as	
�
    tuning	
�
    reference	
�
    (261.6	
�
    Hz)	
�
    	
�
    

Attention	
�
    :	
�
    on	
�
    track	
�
    1,	
�
    before	
�
    the	
�
    actual	
�
    beginning	
�
    of	
�
    the	
�
    tape	
�
    part,	
�
    5	
�
    periodic	
�
    beeps	
�
    are	
�
    heard	
�
    at	
�
    the	
�
    tempo	
�
    of	
�
    the	
�
    
beginning	
�
    of	
�
    the	
�
    piece	
�
    (quarter	
�
    note	
�
    =	
�
    155),	
�
    followed	
�
    by	
�
    3	
�
    other	
�
    beats	
�
    (quarter	
�
    notes)	
�
    of	
�
    silence.	
�
    These	
�
    beeps	
�
    must	
�
    
absolutely	
�
    not	
�
    be	
�
    heard	
�
    by	
�
    the	
�
    audience.	
�
    They	
�
    have	
�
    been	
�
    provided	
�
    to	
�
    allow	
�
    a	
�
    perfect	
�
    synchronization	
�
    of	
�
    the	
�
    pianist	
�
    
with	
�
    the	
�
    real	
�
    beginning	
�
    of	
�
    the	
�
    tape	
�
    part.	
�
    One	
�
    must	
�
    imagine	
�
    the	
�
    most	
�
    adequate	
�
    way	
�
    to	
�
    transmit	
�
    these	
�
    signals	
�
    to	
�
    the	
�
    
pianist,	
�
    for	
�
    example,	
�
    by	
�
    playing	
�
    them	
�
    at	
�
    a	
�
    level	
�
    audible	
�
    to	
�
    the	
�
    pianist	
�
    only.	
�
    The	
�
    loudspeakers	
�
    must	
�
    then	
�
    be	
�
    rapidly	
�
    
brought	
�
    to	
�
    the	
�
    adequate	
�
    performance	
�
    volume	
�
    only	
�
    at	
�
    the	
�
    real	
�
    beginning	
�
    of	
�
    the	
�
    tape	
�
    part.

Track	
�
    2	
�
    and	
�
    3	
�
    are	
�
    given	
�
    to	
�
    verify	
�
    the	
�
    tuning	
�
    of	
�
    the	
�
    piano
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AU QUÉBEC

1085, Côte du Beaver Hall, suite 200

Montréal (Québec) H2Z 1S5

(514) 866-3477

www.cmcquebec.ca

quebec@centremusique.ca


